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CONSIDERACIONES SOBRE LA LECTURA

LECTORES ABSORTOS

1 famoso cuadro de Jean Honoré Fragonard

La Liseuse (1770), nos muestra una chica
vestida de amarillo leyendo un pequeno libro al
que sostiene en su mano derecha. Ella permanece
absorta en la lectura de lo que podria ser una de
las tantas novelas de bolsillo editadas hacia fina-
les del siglo XVIII, que circulaban en la Francia
pre-revolucionaria y que eran leidas por mujeres
de clase acomodada. El cuadro nos muestra a una
lectora concentrada y absorta en las paginas. Pue-
de que su mente esté alli pero su mente esta en
alguna otra parte. La lectura es un viaje que nos
traslada mas alla de nosotros mismos.

Evidentemente, la capacidad de las palabras de
influenciar nuestra vida consiente e inconsciente y nues-
tras mismas realidades ha sido experimentada por todos
nosotros. Esta capacidad, de hecho, ha sido utilizada a lo
largo de la historia en formas que van desde la persuasion
de las campafias politicas o publicitarias hasta la creacién
de toda clase de conjuros magicos, mantras u oraciones.
Pero el caso de la ficcidn es un caso particular. Porque la
ficcion posee la capacidad incluso de crear nuevos mun-
dos.
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En 1974, el filosofo Alvin Plantinga sostenia que
cada libro era un mundo en si mismo. Desde esta
teoria el contexto de la teoria de los mundos posi-
bles, los estudios literarios intentan establecer el
estatuto de existencia de los mundos creados por
la ficcion y sostienen que los universos ficciona-
les pueden ser, de hecho, tan autéonomos como el
propio universo que habitamos.

Las palabras en la ficcion, al igual que sucede en
la hipnosis, parecen abducir a los lectores de su
particular entorno fisico. Los transportan de sus
respectivas coordenadas espacio-temporales ha-
ciéndolos ingresar en las del mundo de los textos.
De esta forma, su cuerpo se desdobla y los lecto-
res se convierten en una suerte de viajeros inmo-
viles.

El critico literario belga Georges Poulet reflexio-
naba, en la década de 1960, acerca de la manera
en que el texto de un libro atrapa al lector y lo
introduce en un mundo ajeno. Para €l, un libro
cerrado es meramente un objeto mientras que un
libro abierto se convierte en una ventana de ingre-
so a otro mundo. El lector es abducido por el tex-
to, y pierde el sentido de su propio yo ingresando
en una nueva subjetividad propuesta por la narra-
cion.
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En su clasico articulo “A Phenomenology of Rea-
ding” Poulet senala:

“Cuando estoy absorto en la lectura, es como si un
segundo yo tomara mi lugar, un segundo yo que
piensa y siente por mi (...) Mi conciencia se comporta
como si fuese la conciencia de otra persona.”

Como en los estados hipnoéticos y los suenos, las
ficciones son protagonizadas por un alter ego del
lector. El topico del desdoblamiento del cuerpo o
de la abduccion hacia los espacios de ficcion ha
recobrado fuerza a partir de la aparicion de mun-
dos sintéticos, desde Second Life o Active Worlds
hasta el Habbo Hotel, en los nuevos medios digita-
les.
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ESOS MALDITOS LIBROS...

La idea de los seres humanos convertidos en
personajes de un libro no es nueva. Desde la
Edad Media existia el topico del mundo como un
libro escrito por Dios, en el cual todas sus criatu-
ras eran personajes. Una idea similar aparecia en
el topico barroco del “Libro del Destino”. En am-
bos casos el mundo de la realidad se confundia
con el mundo de las palabras. Michel Foucault,
por ejemplo, veia a la figura del Quijote como un
simbolo que evidenciaba la separacion que habia
tenido lugar, a comienzos de la Edad Moderna,
entre las palabras y las cosas. Don Quijote bus-
caba desesperadamente volver a unir los dos am-
bitos cuya union se habia quebrado irremediable-
mente.

Con el advenimiento de la posmodernidad, a su
vez, la relacion entre palabras y cosas vuelve a
replantearse. En este caso, lejos de ver a las pala-
bras retornar a lo real, tal como ansiaba el Quijo-
te, veremos a los textos extenderse, ganar prepon-
derancia y convertirse ellos mismos en realidad.
Son las palabras las creadoras de mundos. Sea en
la novela barroca, en la novela posmoderna o en el
ciberespacio, quedaremos atrapados, al igual que
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los personajes dentro de un libro, en las redes del
lenguaje.

Cuando el mundo se convierte en un libro o el
libro en mundo, como senalaba Jorge Luis Borges,
sentimos una cierta inquietud ya que tales inver-
siones sugieren que si los personajes de una fic-
cion pueden ser lectores o espectadores, nosotros
sus lectores o espectadores podemos ser ficticios.

Existen varios ejemplos literarios en los cuales
los lectores, cruzan el limite del libro y se intro-
ducen en el mismo. En el Quijote, Don Alonso
Quijano ha leido tantos libros de caballeria que
cree que €l mismo es un caballero errante y que el
mundo es un libro que se rige con las leyes de la
ficcion. Tan sumergido esta este lector dentro del
libro que en la segunda parte, el autor, jugando
con diferentes planos de realidad, incluye a la pri-
mera edicion del libro asi como a la segunda parte
apocrifa, de manera que Alonso Quijano, termina
en la misma ficcion leyendo un libro cuya existen-
cia es real.

Puede que la lectora por excelencia de la litera-
tura sea Emma, Madame Bovary. Ella busca en
las novelas romanticas la satisfaccion de sus pro-
pios deseos. De alli su constante estado de insa-
tisfaccion producido por el diferencia entre sus
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ilusiones y aspiraciones y una realidad siempre
frustrante. El mundo en el que vive Emma es un
mundo de ficcion. Sus lecturas tergiversan su vi-
sion de la realidad al punto de que su propia ma-
dre la llega a decir con amargura:

« Si elle était comme tant d’autres, contrainte a gag-
ner son pain, elle n’aurait pas ces vapeurs-la, qui lui
viennent d’'un tas d’idées qu’elle se fourre dans la téte,
et du désceuvrement ou elle vit. Ah ! Elle s’occupe ! A
quoi donc ? A lire des romans, ces mauvais livres... »

(“Si ella fuera como tantas otras, constrenida a ganar
su pan, ella no tendria esos vapores que provocados
por esas ideas que se le meten en la cabeza. jAh, si!
Ella se mantiene ocupada. ¢En qué? En leer novelas,
esos libros malditos...”)

El escritor argentino Julio Cortazar nos presenta,
en un cuento de comienzos de 1960, a un lector
que, en la ficcion, termina siendo un personaje
dentro del cuento que esta leyendo, Continuidad
de los parques, titulo que comparte con el propio
cuento de Cortazar que esta leyendo el lector real.

Este hombre, acomodado en su sillon favori-
to tras una larga jornada de trabajo, se dedica a
leer una novela en la cual dos amantes planean
el asesinato del marido de ella. Poco a poco, se
describen las acciones de los asesinos hasta que
finalmente, a partir de una serie de pistas, el lec-
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tor real descubre que lo que el protagonista-lector
esta leyendo sucede también en su realidad: €l
mismo sera la victima del asesinato. Se trata de
un breve relato especular en donde el mundo se
convierte en un libro y el libro en mundo.

En La muerte y la briujula, Borges aborda el tema
de la lectura. Por leer entendemos el arte de re-
unir las palabras encontrando los nexos que den
sentido y articulen las partes de un texto. El ser
humano necesita siempre de este “hacer legible”
para dotar al mundo de una ordenacion confor-
me a las leyes de la inteligibilidad. En su relacion
con la realidad, se embarca en una busqueda de
regularidad, en una busqueda de orden casi pul-
sional. El lector, al igual que un detective, intenta
encontrar un sentido, una narratividad coherente
a partir de la interpretacion de una serie de claves
y pistas determinadas. De hecho, la labor de un
detective se identifica plenamente con el acto de la
lectura ya que el “desciframiento” implica encon-
trar el nexo que una las partes.

El detective Eric Lonnrot, protagonista del cuen-
to de Borges, se convierte en el paradigma mismo
del lector. Como es comun al género policial, va
construyendo la narracion, armando un sentido
mediante la lectura de diferentes pistas. Pero al ir
leyendo las diferentes claves e ir uniendo las letras
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del nombre secreto de dios (JHVH), Lonrot descu-
brira que lo que ha estado leyendo no es mas que
la historia de su propia muerte.

En las ficciones realizadas en mundos sintéticos,
los lectores muchas veces se encarnan en el cuer-
po de un avatar. Esto es sumamente interesan-
te porque al punto de vista narrativo se le suma
la agencia narrativa, que aqui no sélo es llevada
adelante por los personajes sino por el propio lec-
tor, convertido en uno de ellos. La existencia de
un “lector-avatar” implica una cierta performance
del mismo, quien en algun aspecto y en mayor o
menor medida, tendra el control de la narracion
mediante su capacidad de elecciones, de experi-
mentar logros y fracasos, etc.
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CRIPTOGRAMAS Y OTROS ENIGMAS

no de los tantos personajes que, a lo largo

de la historia, se han arrogado el poder leer
escrituras del mas alla fue John Dee, el mago de
la reina Isabel I de Inglaterra. Dee relata como las
palabras aparecian en su bola de cristal, pero se
quejaba de que era imposible copiarlas debido a la
curvatura de la superficie. Entonces, el angel Ga-
briel le ayudo presentando evanescentes letras de
color amarillo sobre una hoja de papel para que
€l pudiera sobre-escribirlas con su pluma antes
de que se evaporaran y desaparecieran definitiva-
mente.

El mistico Emmanuel Swedenborg también reci-
bia aparentemente comunicaciones escritas pro-
venientes del cielo aunque, segun €l mismo con-
signaba, no siempre habia podido leerlas. Madame
Blavatski, por su parte, recibia regularmente men-
sajes de los espiritus Koot Hoomi y Moorya. Estos
mensajes solian caer del techo durante sus sesio-
nes de espiritismo. A su vez, Mme.Blavatski, una
vez muerta, enviaba sus mensajes desde el mas
alla posesionandose de los cuerpos de otras perso-
nas que escribian con la misma letra manuscrita
de la medium.
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Se ha senalado la fascinacion que ejercen sobre
los hombres aquellas escrituras que no pueden
ser descifradas (jeroglificos, criptogramas, escri-
turas inventadas a partir de lenguajes personales,
pseudolenguajes). Este tipo de escrituras nos lle-
van a cuestionarnos acerca de la posibilidad mis-
ma de codificar e interpretar un sentido que esca-
pa a los signos lingliisticos. Se tiene la sensacion
de que estos alfabetos inventados son capaces de
portar mensajes que no puede ser expresado por
los lenguajes existentes. Sus trazos incomprensi-
bles provocan nuestro afan de comprenderlo todo.
¢Sera un mensaje de los mismos dioses?, ¢del
mas alla?, ¢de inteligencias alienigenas? Toda co-
dificacion marca una frontera entre aquellos que
conocen el codigo y aquellos que no lo hacen. Es-
crituras de codificaciones ocultas han sido utiliza-
das a lo largo de la historia por cabalistas, magos,
alquimistas, templarios, gnosticos, sacerdotes,
diferentes tipos de criptografos.

Mediante la escritura, la lengua se vuelve visible
pero a la vez muda. Paradojicamente, esta car-
acteristica “mudez” se metaforiza en el secreto y
reviste a las letras de un poder sagrado que pa-
rece encerrar todos los misterios del mundo. “La
ilegibilidad, lejos de ser un aspecto deficiente y
monstruoso de la escritura, demuestra, en cam-
bio, su verdad”, decia Roland Barthes, senalando
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a la criptografia como la vocacion misma de la
escritura.

Son muchos los poetas y artistas que desde el
siglo pasado han trabajado con signos inventando
alfabetos y lenguajes. Por mencionar sélo algunos,
los dadaistas Kurt Schwitters y Raoul Hausmann,
el futurismo italiano de FT Marinetti, el futurismo
ruso de Velemir Khlebnikov con su sistema Zaum,
André Masson, con sus ideogramas falsos, las
misivas impenetrables de Bernard Réquichot, las
grafias plastiutiles de Xul Solar, Henri Michaux y
sus mescalinianas, Mirtha Dermisache, etc.

Mediante este tipo de escrituras acodigales o,

en todo caso, pre y postalfabéticas, ponen en evi-
dencia, en primera instancia, las dificultades in-
herentes a toda posible forma de “escribilidad” o
legibilidad. Y luego, las limitaciones de la division
propuesta por la linguistica clasica de corte saus-
suriano entre significado y significante y nos lle-
van a cuestionarnos acerca de la relacion del sig-
no y su referente.

Muchos han abordado la puesta en jaque la legi-
bilidad de los signos como una forma de subvertir
las bases del sistema simbolico occidental. Tal es
el caso de las “hipergrafias” cuya escritura se basa
en letras no so6lo latinas sino de alfabetos y signos
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de todo sistema escritural, incluso de sistemas
inventados.

A partir del mismo, concibieron a las llamadas
“novelas hipergraficas”, en donde imagenes y pa-
labras aparecian mezcladas. Por ejemplo, Les
journaux des dieux, de Isidore Isou, Canailles, de
Maurice Lemaitre y Saint Ghetto des Préts, de Ga-
briel Pomerand, las tres aparecidas en 19350.

Pero también es cierto que, para muchos de es-
tos movimientos literarios de vanguardia, el tema
no paso nunca por el desciframiento de un su-
puesto significado oculto que encierran las pala-
bras sino que la materia de las letras debia consi-
derarse significativa en si misma. Poéticas como
las del dadaismo, futurismo, la poesia sonora, la
poesia visual, el concretismo, entre otras, enten-
dieron que la forma era el significado y énfasis en
la materialidad (visual, sonora) de los signos. El
advenimiento de los nuevos medios anul6 definiti-
vamente la fronteras entre lo visual-verbal-auditi-
vo dando lugar a practicas en las que escribir-leer
se presentaban como acciones radicalmente dife-
rentes de las canonicas. Y esto, en tanto artistas y
poetas, nos resulta de suma importancia porque,
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como sostenia Derrida, si comenzamos a escribir
diferente, leeremos diferente y comprenderemos
diferentemente nuestro mundo.
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LECTURAS PARANOICAS

] siglo XX ve sucederse diferentes considera-

ciones acerca de la lectura. Marcel Proust,
por ejemplo, decia que cada lector, mientras esta-
ba leyendo, era mas el lector de si mismo que de
un libro. Jacques Derrida cuestionaba la nocion
tradicional segun la cual la lectura de un texto
debia develar una supuesta interpretacion “co-
rrecta” del mismo. Ya no se trataba de una lectura
autorizada a partir de la cual se cerraba un sen-
tido tinico derivado de las intenciones del autor.
Derrida descreia de un leer “verdadero” que solo
podia surgir de una ilusion metafisica buscando
un sentido “detras de” o “mas alla” del texto. La
comprension humana es multiple y contingente y
se hace posible a partir de la relacion de los signos
con otros signos, en una red de evanescencia sin
fin. Asi, nuestra relacion con las palabras de los
otros (por ejemplo, en la lectura), estara siempre
basada en la incomprension y en la diseminacion
de sentidos.

Otra reflexion acerca de las posibilidades herme-
néuticas de la lectura la podemos encontrar en un
interesante texto publicado en 1933 en la revista
surrealista Minotauro. Se trata de El mito tragico
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del Angelus de Millet, de Salvador Dali. Alli, este
platea su “método paranoico-critico”, que tan-

to interés desperto en el joven médico psiquiatra
Jacques Lacan. Lacan habia entendido inmedia-
tamente que la postura de Dali respecto a la pa-
ranoia se relacionaba estrechamente con la suya
y que ambas se oponian a las teorias aceptadas
unanimemente por la psiquiatria de la época. La
paranoia, tanto para Dali como para Lacan, era
un proceso activo, con una dimension fenome-
nologica concreta. Todo momento de la interpre-
tacion era ya de por si un acto alucinatorio. Para
ambos existia un claro paralelo entre interpre-
tacion y alucinacion. Lacan se intereso hasta tal
punto en el articulo de Dali que llamo al artis-

ta plastico para acordar un encuentro, tal como
cuenta este ultimo en su libro Vida Secreta.

Este concepto estara claramente presente, por
ejemplo, en la obra de René Magritte. De su ana-
lisis se encarga otro filosofo: Michel Foucault
(1973). Este analiza la pintura caligramatica Cecit
n’est pas une pipe remarcando la manera en que
el lenguaje busca enganosamente convertirse en
aquello que representa. Pero lo cierto es que que
ni detras de las palabras ni detras de la imagen
del cuadro hay pipa alguna porque la realidad se
escapa siempre detras de los signos.
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Muchas pinturas de Magritte se constituyen
como codigos que intentan subvertir la maquina
del lenguaje. Magritte se intereso particularmente
por la incorporacion de la dimension lingliistica en
su obra y trabajo sobre el permanente cuestiona-
miento acerca de las formas de representacion y la
ambiguiiedad de los signos. Esta pintura de la serie
de La clef des songes (la clave de los suenos) se
encuentra dividida en seis secciones que, a ma-
nera de pequenas pizarras muestran seis objetos
diferentes. Cada uno de ellos lleva por rotulo una
palabra que, segun las convenciones linguisticas,
no tienen nada que ver con los objetos representa-
dos. Asi, el huevo llevara por rotulo “la acacia”; el
zapato, “la luna”; el chapeau melon, “la nieve”; la
vela, “el techo; el vaso, “la tormenta” y el martillo,
“el postre”.

Este tipo de reflexiones de las artes visuales se
encuentra también en una linea poética concep-
tual que sera central durante todo el siglo XX y
hasta hoy y que puede rastrearse desde Raymond
Roussell hasta Marcel Duchamp pasando por
John Cage o los poetas del lenguaje. Estrategias
como el uso de homofonos y de diferentes juegos
formales se presentan como el equivalente lin-
guistico a la aplicacion, en el terreno visual, del
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meétodo paranoico-critico que planteaba Dali. Las
clases de juegos de palabras, los enigmas, las
criptografias, las “dobles entradas” utilizados por
estos artistas y escritores apuntan a un cuestio-
namiento sobre el sentido, sobre la interpretacion
y sobre el alcance de los signos.



BELEN GACHE

MAQUINAS DE LEER

lo largo del siglo XX encontraremos una serie

de “maquinas de leer” provenientes de dife-
rentes contextos estéticos. Mencionaré aqui tres
de ellas.

El texto del libro Nouvelles impressions
d’Afrique, de Raymond Roussell (1932), estaba
construido a partir de comentarios al margen,
notas al pie y paréntesis que solian llegar hasta
nueve niveles de encastramiento. Con sus dife-
rentes niveles de lectura, la novela ponia en evi-
dencia las limitaciones de la tradicional forma de
lectura lineal del “libro impreso”. La dificultad en
su lectura llevo a que los lectores imaginaran una
maquina a partir de la cual el texto pudiera leerse.
Esta fue presentada en 1937, en una exhibicion
surrealista, y consistia en una serie de tarjetas
enhebradas en un eje, a la manera de un fichero
circular. Los margenes superiores de las tarjetas
estaban pintados de diferentes colores de acuerdo
al grado de encastre del fragmento de texto que
dicha tarjeta contenia.

En la década del 60, el escritor argentino Ju-
lio Cortazar, confeso heredero de las técnicas de
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Roussell, menciona en su libro-collage La vuelta
al dia en ochenta mundos la Rayuel-O-Matic, una
maquina que supuestamente serviria para leer su
novela Rayuela. Esta habria sido disenada por un
miembro del Instituto de Altos Estudios Patafisi-
cos de Buenos Aires. Cortazar presenta una serie
de diagramas, proyectos y disefios para la misma,
que consistiria en una especie de mueble plagado
de gavetas junto con una lista de instrucciones de
uso, en las que se establecia el orden en que las
gavetas debian ser abiertas, cuando interrumpir
o reiniciar la lectura, etcétera. La maquina posee,
ademas, un modelo “con cama” para poder leer la
novela en posicion horizontal.

Ya desde los medios digitales, en estos ultimos
anos se ha desarrollado el programa de Al, BabyX,
que responde a las interacciones humanas “como
si fuera un bebé real”. Fue creado por Mark Sa-
gan, en la Universidad de Auckland, Nueva Zelan-
da. Se trata de un experimento que consiste en un
simulador psico-biolégico en el que una represen-
tacion realista de la cara de un nino interactua y
aprende a reconocer palabras y objetos en tiempo
real. Esta realizado a partir de modelos computa-
cionales, aportados por la neurociencia cognitiva,
de los sistemas neurales involucrados en las con-
ductas de aprendizaje e interaccion.
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LECTORES MAQUINICOS

En 1994, el artista visual Gary Hill presento
su obra Remarks on colour. Se trata de un vi-
deo donde su propia hija, de 10 anos de edad, lee
el texto el Ludwig Wittgenstein del mismo nombre,
en donde el filosofo, entrando en dialogo con ideas
como las de la Teoria de los colores de Goethe,
reflexiona acerca del fenémeno de los matices del
color y la luminosidad, tema en el que habia es-
tado trabajando durante los ultimos meses de su
vida. El texto esta filmado en tiempo real y dura
45 minutos. La nina con gran dificultad intenta
leer de corrido este complejo texto filosofico que,
debido a su falta de comprension, errores, pausas
y vacilaciones se desnaturaliza. Pronto, las pala-
bras se despegan de sus significados. Su lectura
se vuelve ininteligible y ajena.

En 2008, el artista Ivan Candeo, citando directa-
mente la obra de Hill, pone a su padre, Yvanosky
Candeo, a leer un catalogo de Gary Hill escrito en
inglés, idioma que no domina. Nuevamente, nos
enfrentamos con la falta de un cédigo comun, el
problema de la interpretacion, las barreras comu-
nicativas y los accidentes del lenguaje.

24
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En sus Investigaciones Filosoficas, Wittgenstein
opinaba que los seres humanos podian devenir
“maquinas de leer”, siendo capaces de convertir
signos graficos a proferencias de sonidos, aun sin
conocer el sentido de los mismos, en una forma
similar, por ejemplo, a una pianola que traduce
marcas en sonidos musicales. En lugar de tarje-
tas perforadas, sera el alfabeto el que nos dé a los
seres humanos la regla para transformar los sim-
bolos en sonidos. Pero ¢acaso leer es igual a deco-
dificar?

Leer es una forma particular de negociar con
las palabras del otro; un otro que ha perdido su
cuerpo enunciativo en aras de la independencia
de los propios textos. Ya sean lecturas de palabras
hipnoticas, palabras que crean mundos, palabras
que enloquecen, palabras que matan; de alfabetos
cripticos, inventados, asignificantes; con lectores
avatares, lectores magos, paranoicos o maquini-
cos; nuestra relacion con las palabras de los otros
podran ser de sometimiento, apropiacion, reinven-
cion, pero siempre estaran marcadas, como sos-
tenia Derrida, por la ilusion de interpretacion y la
dispersion de sentidos.

*khk*k



BELEN GACHE

BIBLIOGRAFIA

Barthes, Roland (1989) “Variaciones sobre la escritu-
ra”, en Ricardo Campa, La escritura y la etimologia del
mundo, Buenos Aires, Ed. Sudamericana

Borges, Jorge Luis (1960) “Magias parciales del Qui-
jote”, en Otras inquisiciones, Buenos Aires, Emecé
Editores

Dali, Salvador (1993) Vida secreta de Salvador Dali,
Barcelona, Editorial Antartida

Dali, Salvador, “L’Angelus de Millet’, Minotaure n” 1 (1
June 1933)

Derrida, Jacques (1967) : De la Grammatologie, Paris,
Editions de Minuit

Fenollosa, Ernest, and Pound, Ezra (1986) The Chi-
nese Written Character as a Medium for Poetry, San
Francisco, City Lights Books.

Foucault, Michel (1973) Ceci n’est pas une pipe, Mon-
tpellier, Fata Morgana

Foucault, Michel (1990) Les Mots et les Choses, Paris,
Gallimard

Gache, Belén (2006) Escrituras némades, del libro per-
dido al hipertexto, Gijon, TREA.

26



CONSIDERACIONES SOBRE LA LECTURA

Poulet, George “A Phenomenology of Reading”, en New
Literary History, Vol 1, Anio 1, octubre de 1969.

Proust, Marcel (1993) Sur la lecture, Arles, Actes-Sud

Ryan, Marie-Laure (2001) Narrative as Virtual Reality:
Immersion and Interactivity in Literature and Electronic
Media, Baltimore, Johns Hopkins University Press

Ryan, Marie-Laure “From narrative games to playable
stories: Toward a poetics of interactive narrative”, en
StoryWorlds: A Journal of Narrative Studies, 2009.

Wittgenstein, Ludwig (1988) Investigaciones filosofi-
cas, México, UNAM

Wittgenstein, Ludwig (1991) Remarks on color, Nueva
Jersey, Blackwell Publishing



Leer es una forma particular de negociar con las pala-
bras del otro; un otro que ha perdido su cuerpo enun-
ciativo en aras de la independencia de los propios tex-
tos. Ya sean lecturas de palabras hipnéticas, palabras
que crean mundos, palabras que enloguecen, palabras
que matan; de alfabetos cripticos, inventados, asigni-
ficantes; con lectores avatares, lectores magos, para-
noicos 0 maguinicos; nuestra relacion con las palabras
de los otros podran ser de sometimiento, apropiacion,
reinvencion, pero siempre estaran marcadas, como
sostenia Derrida, por la ilusion de interpretacion y la
dispersion de sentidos.



